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ABSTRACT

Fear is one of the most basic feelings of humanity since the day it existed. A number of fears, such as fear
of darkness, fear of natural disasters, which can be given examples, have come down to the present day
with a number of mental encodings from primitive man to the present day and have settled in the mind of
an individual. Horror cinema feeds on the fears of man, and in almost every film of the genre lies obscurity.
The main purpose of the genre is to create feelings of uncanny and fear in the audience, to provide
identification with the character and to ensure the transmission of the feeling of violence within the
individual. The most important element that horror cinema uses to create these feelings that want to be
created in the audience is the creation of an atmosphere. Layout elements such as space, decor, accessories,
costumes, makeup are used quite effectively to create an uncanny and restless atmosphere. Based on this
point, the study asks the question of how the dramaturgical elements are used in the process of creating
meaning in the film in the context of creating fear and uncanny in the film Crimson Peak directed by
Guillermo del Toro. In the literature study, no studies were found in the context of the examination of the
layout related to the Crimson Peak film. The film, which plays a very active role in the use of elements of
staging and art management, successfully reflects the elements of tension in order to create an uncanny
feeling in the viewer. Therefore, this study primarily illuminates the current academic discussions
surrounding the dramaturgical narration of the film and the ability to effectively use the plot. In this study,
applied dramaturgic analysis method was chosen as the method. The purpose of choosing this method is to
examine the process of creating meaning with the use of elements such as space design of the film,
atmosphere creation, language of colors, lighting techniques, costume design.
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KORKU SINEMASI BAGLAMINDA CRIMSON PEAK FIiLMINE
DRAMATURJIK YAKLASIM

OZET

Korku, insanligin var oldugu giinden beri en temel duygulardan biridir. Karanlik korkusu, dogal afet
korkusu gibi 6rnekler verilebilecek olan birtakim korkular ilkel insandan giiniimiize zihinsel birtakim
kodlamalarla giiniimiize kadar gelip bireyin zihnine yerlesmistir. Korku sinemasi, insanin korkularindan
beslenmektedir ve tiriin hemen hemen her filminde bilinmezlik yatmaktadir. Tiiriin asil amaci, seyircide
tekinsizlik ve korku duygularini yaratarak karakterle 6zdesim saglama ve bireyin igindeki siddet
duygusunun aktarimini saglamaktir. Korku sinemasinin, seyircide yaratimak istenen bu duygulari
olusturmada kullandig1 en 6nemli unsur ise atmosfer yaratimidir. Tekinsiz ve huzursuz bir atmosfer
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yaratimi i¢in mekan, dekor, aksesuar, kostiim, makyaj gibi mizansen 6geleri oldukea etkin kullanilmaktadir.
Bu noktadan hareketle calismada, Guillermo del Toro’nun yonettigi Crimson Peak filminde korku ve
tekinsizlik yaratma baglaminda dramaturjik unsurlarin, filmde anlam yaratma siirecinde nasil kullanildig:
sorusu sorulmaktadir. Yapilan literatiir ¢alismasinda; Crimson Peak filmiyle ilgili mizansen incelenmesi
baglaminda bir g¢alismaya rastlanmamistir. Sahneleme ve sanat yonetimi &gelerinin  kullanilmast
konusunda, oldukga etkin bir rol oynayan film, izleyicide tekinsizlik yaratmak amaciyla gerilim unsurlarin
basarili bir bigimde yansitmaktadir. Bu nedenle, bu ¢alisma oncelikle filmin dramaturjik anlatimi ve
mizanseni etkin kullanma becerisini ¢evreleyen mevcut akademik tartigmalari aydinlatmaktadir. Bu
calismada yontem olarak uygulamali dramaturjik ¢oziimleme yontemi segilmistir. Bu yontemin
secilmesindeki amag, filmin mekan tasarimi, atmosfer yaratimi, renklerin dili, aydinlatma teknikleri,
kostiim tasarimi gibi 6gelerin kullanimi ile anlam yaratma siireci incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Korku sinemasi, Dramaturji, Guillermo del Toro, Mekan, Renk

1. GIRIS

Insanlhik tarihinin baslangicindan beri var olan korku duygusu, bireylere,
toplumsal kosullara, kiiltiirel etkenlere bagli olarak degismektedir. Insanm en temel
korkusu bilinmezliktir ve insanligin en biiyiik bilinmezligi de Sliimdiir. Dolayisiyla,
korku sinemasi da bu bilinmezlik ve o6lim korkularindan beslenmektedir. Korku
sinemasi; seyirciyi korkutmak ve rahatsiz etmek amacinda olsa da ayn1 zamanda kisinin
korku ve tiksinme duygularini hissederek bir sekilde arinma ve rahatlamasina neden
olmaktadir. Karakter, sinema salonu gibi glivenli bir ortamda, guvensizlik ve tekinsizlik
duygusuyla yiizlesir ve karakterle yasadigi 6zdeslesmeyi, ‘bunun bir film oldugunu’
bilerek yasar.

Sinemada atmosfer yaratimi, istenilen duygunun seyirciye aktarimi i¢in oldukga
Onemlidir. Bu nedenle, 6zellikle korku sinemasinda mekan, dekor, aksesuar, kostiim,
makyaj unsurlarin1 kapsayan dgeler seyircinin film ve karakterle biitiinlesebilmesi ve
0zdeslesebilmesi agisindan oldukga etkin bir isleve sahiptir. Korku sinemasinda atmosfer
yaratim1 denildigi zaman olmazsa olmaz unsurlardan biri de mekandir. Genellikle,
karanlik, tekinsiz i¢ mekanlar, satolar, terkedilmis evler gibi ortamlarin kullanildigi tiirde,
mekan secimi, dykii icindeki gergekligi artirmaktadir. Atmosfer, korku ve tedirginlik
hissini yaratma baglaminda, korku sinemasinda mekan, kostiim ve aksesuarlarla da
desteklenerek senaryonun tamamlayici bir unsuru haline gelmektedir.

Bu noktadan hareketle ¢alismanin 6rneklemini, 2015 yilinda Guillermo del
Toro’nun yonetmenligini yaptigt Crimson Peak (Kizil Tepe) filmi olusturmaktadir.
Uygulamali dramaturjik okumayla ele aliman film mekan, dekor, aksesuar, kostiim,
makyaj tasarimi ve bu siireclerin atmosfer yaratiminda ne kadar etkili oldugu noktasinda
degerlendirilecektir. Filmde, mizansenin gorsel anlati dili olusturmak ve yonetmenin
anlatim tarzini1 yansitmak adina ne kadar etkin bir rol oynadig1 incelenecektir. Calismada,
Crimson Peak filminin incelenmesinde uygulamali dramaturjik ¢dziimleme yontemi
kullanilacaktir. ilk olarak tiyatroda sozii edilen ‘Dramaturji’, oyun kurmanin kurallarini
inceleyen bir kuram olarak tanimlanmaktadir. ilk ¢ikis noktasinda bir bilim olarak
tanimlanmigsa da giiniimiizde uygulamadaki yansimalarindan dolayi, bir sanat oldugu
sOylenmektedir (Nutku, 2001: 32).

Uygulamali dramaturji, 20. yiizyilda s6zii edilmeye baslanmis olan, yonetmen
agirlikli sahnelemenin iirlinli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yiizyilda, yonetmenin
agirhik kazanmasi ve buna bagli olarak sahnelemenin etkileri uygulamali dramaturjinin
Onemini ortaya koymustur. Nutku’ya gore (Nutku, 2001: 4, 79); metin iizerinde yapilan
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calismalarin tiimiine kuramsal dramaturji, oyuncular ile sahne iizerinde yapilan
caligmalara da uygulamali dramaturji denilmektedir.

2. ALANDAKI BENZER CALISMALAR

Tiirk¢e ve yabanci literatiirde korku sinemasiyla ilgili 6rnek incelemeler ve tiirle
ilgili film okumalarina dair ¢alismalar incelenmistir. Film elestirmeni Khara Diane
Lukancic (2018) makalesinde; tiir incelemesi yontemini kullanarak, cinsiyet ¢aligmasi
yapmustir. Tiriin, kadinlar1 baski altina almasiyla tanindigim1 ve onlara bir faallik
kazandirdigint vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda hem kahramanca eylemlerin hem de hain
eylemlerin kadinlar tarafindan gergeklestirildigini vurgulamaktadir.  Filmin, kadin
karakterlerin rollerinin, caresiz kurbanlardan, guclii ve baskin karakterlere araciligiyla,
gotik tarzi modernize ettigini savunmaktadir.

Bernice M. Murphy, (2015) makalesinde; filmin ¢ykusunu ve filmin tir olarak
izleyici lizerindeki etkisini arastirmistir. Murphy, filmin, gotik bir ask filmi oldugunu
savunmaktadir. Vizyona girdigi 2015 yilinda filmin tanitim1 yapilirken izleyiciler Del
Toro’dan etkili bir korku filmi beklentisine girmis olup izlendikten sonra hayal kirikligina
ugramislardir. Ciinkii film, tanitimlarindan trkdtiicii bir perili ev filmi beklentisi
olusturmustur. Filmde, hayalet vardir ancak bu hayalet korku tiiriiniin bir alt tiirii olan
perili ev filmlerinde sikg¢a rastlandigi gibi; insanlar1 kovalayip kagiran veya korkutan
tiirde bir hayalet olmayip daha cok bir metafor olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla,
filmin 6ykiislinii inceleyen arastirmada; filmin bir korku filmi olmasindan ziyade, gotik
ve romantik bir agk filmi oldugu sonucuna varilmistir.

Oztiirk ve Ozen (2021) makalelerinde, mimari bir olgu olan mekan kavraminin
sinemada, “temsil mekan” kavramina doniisebildigini ve sinemada mekan algisinin
izleyicinin nasil gormesi ve algilamasi istenildigi yonde manipiile edilebilecegini
tartismislardir. Konusu, 1874’te insasina baslanmis olan, Amerika’nin Massachusetts
eyaletinde bulunan Danvers Akil Hastanesi’nde gegen Session 9 (2001) filmini
incelemislerdir. Bunun iizerinden, kurgusal ve gercekiistii mekanlarin degil gercek
mekanlarin, izleyicide daha yiiksek oranda bir 6zdeslesme yarattigi ve tekinsizlik
duygusunu artirdig1 sonucuna varmaktadirlar.

Sariberberoglu (2019) makalesinde, sinematik kurguda bilingalti mekanlar1 ve
tekinsiz mekanlar1 incelemistir. Calismada, korku ve gerilim sinemasinin izleyicinin
bilingaltindaki  tekinsizlik hissinin  olusturulmasi i¢in mekanlar1  kullandig1
savunulmaktadir. Others (2001), C Blok (1994), Shining (1980), Being John Malkovich
(1999), The Cell (2000) filmleri Ornekleri baglaminda mekanin tekinsizliginin
olusturulmasi incelenmistir ve sinemasal mekanlarin mimarinin varliginda degil, zihinde
baslayan bilingaltinda yeniden iiretilerek var oldugu sonucuna varilmaktadir.

3. KORKU NEDiR? NEDEN KORKARIZ?

En ¢ok bilingaltindan beslenen korku; mutluluk, {iziintii, 6fke, sasirma, merak,
tiksinti gibi temel heyecanlar arasinda yer alan ve bir tehlike tehdidiyle, tehlikenin
taninmasiyla ilgilidir (Mannoni, t.y.: 8). Korku, insanin yok edilme, zarara ugrama
endisesinden kaynaklanir (Abisel, 1999: 133). Korku, belirli bir olay karsisinda kisinin
hissettigi duygu, heyecana bagli bir davranis olarak belirir. Dogal, giiclii, ilkel ve insani
bir duygu olan korku; fiziksel agidan bakildiginda da beynin limbik sisteminde
islenmektedir. Limbik sistem, beyindeki, kisinin ruh hallerinin degisip, korku ve heyecan
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gibi duygularinin diizenlendigi, “savas veya kag¢” diirtlislinlin yasanmasina neden olan
bolimdir (Kars, 2021: 5). Insanlar genellikle, belirli bir olay karsisinda hissettigi korku
duygusunun viicutta yarattig1 tepkimeler neticesinde birtakim tavirlar sergilemekte ve
tepkiler vermektedir. Hissedilen bu korku durumu, kisiyi karsilasmis oldugu ve o an
icinde bulundugu tehlikeli durumdan kurtulmaya calismaya itmektedir. Kisi, karsilagtig
herhangi bir korku verici durum sirasinda, duydugu heyecanin etkisiyle ani tepkiler
vermektedir.

Korku duygusu, yasanilan birtakim olaylarin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Yani;
‘bir kopek gordiim korkuyorum ve kalbim carpiyor, viicudum titriyor’ yerine, ‘kopek
gordiim, titriyorum, kalbim hizla ¢arpiyor ve bunun sonucunda da korkuyorum’ seklinde
gelismektedir (Arkan, 2014). Burada ayrilmasi gereken en 6nemli noktalardan biri; kaygi
ve korku kavraminin birbirine karistirllmamasidir. Kaygi ve korkuyu ayiran en temel sey;
korku, tehlikenin varligini ve taninmasini gerektirmektedir. Yani; kisi bildigi ve tanidig
seyden korkmaktadir. Oysa kaygi, bilinmeyen tehlikenin olasiligindan ve beklentisinden
dogar (Mannoni, t.y.: 38). Korku anlik ve bilinen, taninan bir tehlikeyle ortaya ¢ikan bir
duygudur. Kaygi, o an karsilasilmamis olan bir seye duyulan tepkidir. Korku kisinin
gercek zamanli yagadigi ve an’da var olan tehlike iken, kaygi genellikle kisinin 6nceki
yasadiklarindan kaynaklanmaktadir. Korku durumunda kisi, kendini savunmak igin
bilingli Onlemler almakta iken kaygi durumunda bilingdist savunma durumuna
girmektedir.

Bazi korkular, insanlarin bilingaltina kusaklar 6ncesinden yerlesmistir. Karanlik
korkusu, dogal afet korkusu gibi verilebilecek drnekler, ilkel insandan giliniimiize zihinsel
birtakim kodlamalarla gelip bireyin zihnine yerlesmistir. Birey, bebekken ya da cocukken
algilart son derece acik oldugundan, o déonemde kendilerine sdylenen hemen hemen her
seyi zihinlerine kaydederler. Yetiskin olduklarinda, bilingli olarak bunlari1 hatirlamasalar
da bilingaltlarina yerlesmis olan bu korkular, kisilerin korkularinin yiizeye ¢ikmasina ve
tepki vermelerine yol agmaktadir.

Cocugun, bebekliginden itibaren, duydugu ilk kaygisi; anneden ayrilmaktir.
Bebek, 3 aylik zaman diliminden itibaren c¢evredeki birtakim seyleri tehdit olarak
algilamakta ve korkmaktadir. Bebegin en giivenli hissettigi yer anne kucagidir. Cocuk, 3
yasindan itibaren annesinin ve babasimin bagirmasindan, insanlarin yiiksek sesle
konusmasindan, disaridan gelen giirtiltiiden korkmaktadir. Lacan’a gore; bebek dogum
siirecinden hemen sonra anneye bagli bir yasam siirdiirmektedir. Bebege gore, annesi ile
kendi arasinda bir fark yoktur. Bu donemde bebek, kendisi ve diger nesneler arasinda var
olan farklar1 tanimaz ve kendini, nesneler diinyasinin bir pargasi olarak goriir. Ancak,
bebekken bu durum her ne kadar dogal goriilse de ¢ocugun bir zaman sonra kiiltiirel
diizene sokulmasi gerektigi diistinulmektedir. Okul gibi kilturel alana girebilmek igin
cocugun anneden kopmasi ve ayr1 bir kendilik olarak var olmasi gerekmektedir. Bu
ayrilma, ¢ocukta bir ‘kayip’ yaratmaktadir ve bunun sonucunda bebeklik doneminin
vermis oldugu giivenlik duygusunu yitirmektedir (Coban, 2005: 282).

Insanlik tarihinin bagindan giiniimiize, 6liim ise biiyiik bir bilinmeyendir, kisi
6lim karsisinda hep aciz olmustur ve her zaman da aciz olacaktir. Ciinkii insan, 6liimiin
nasil bir duygu oldugunu, 6liirken veya oldiikten sonra ne olacagini bilmemektedir.
Bundan dolayz, dinler; 6teki diinyanin varligina inanmakta ve bu inanisla, insanlarin 6lim
ve sonrasi karsisinda hissettikleri kaygi ve korkuyu azaltmaktadirlar. Oliimden sonra daha
giizel bir yagsamin baglayacagina dair inaniglari benimsetmektedirler (Koknel, 1992: 122).
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Ilkel insanlar, simsekten, gok giiriiltiisiinden korkarken, giiniimiizde hala cin,
hayalet gibi soyut kavramlardan korkulmaktadir. Bilim ve teknolojinin gelismemis
oldugu, baz1 seylerin sebep ve kaynaklariin bilinmedigi donemlerde, insanlar firtina, kar,
deprem gibi afetlerden korkmaktalardi. Burada hissedilen korku duygusunun en biiyiik
nedeni; bu tiir olaylar karsisinda kendilerini aciz ve savunmasiz hissetmeleridir. Aslinda
soyut olan korku duygusunun, bir sekilde somutlastirildigi gortilmektedir.

4. SINEMADA KORKU TURUNE BAKIS

Korku filmleri, 1895°te Lumiére Kardesler’in ¢ektigi, sinema tarihinin de ilk filmi
sayilan Trenin Gara Girigi filminden giiniimiize sinemanin en uzun 6miirlii, her zaman
ilgi goren ve sevilen tiiri olmustur (Abisel, 1999: 116). Bilindigi iizere; korku
sinemasinin ilk filmi George Meliés’in Le Manoir Du Diable-1896 (Seytanin Satosu)
filmi olarak bilinmektedir. Her ne kadar seyircileri korkutmak amaciyla yapilmamis olsa
da izleyenlerin {izerinde yarattig1 korku etkisinden o6tiirii Lumiére Kardesler’in Trenin
Gara Girigi filmi ilk korku filmi olarak sayilmaktadir. Cilinkii film, ilk halka agik
gosterimin yapilan filmdir. Dev bir perdede kara bir trenin {izerine geldigini gdren
seyirciler, korkuyla alandan kagmuglardir. Abisel’e gore; The Great Train Robbery
(Edwin. S. Porter-1903) filminin sonunda, kovboyun kameraya dogru silahin1 dogrultup
ates etmesi, seyirciyi korkutmustur (Abisel, 1999: 137).

Korku sinemasi, yiizyillar 6ncesinden kalan, 6liimsiliz mitoslardan beslenmekte
olan, edebiyat geleneginin bir mirasidir. 1930’lardan bugiine hala popiilerligini
yitirmemis olan Bram Stoker’in Dracula ’si ve Mary Shelley’in Frankenstein’t bunun en
blyik ornekleri olarak gortulmektedir. Korku duygusunun temelinde yatan bilinmezlik,
korku filmlerinin ana temasii olusturmaktadir. Bu bilinmezlik durumu sinemada, bir
karakterle, yaratikla veya olayla simgelestirilmektedir. Yani korku sinemasi, insanlarin
korkularindan beslenmektedir. Sinemanin da bir diisler fabrikasi oldugu goéz Oniine
alinirsa; seyirci de bu diislerden beslenmekte ve beyazperde de olsa, tiyatro sahnesi de
olsa izlediklerinden beslenmekte ve 6zdeslesmektedir.

Ozdeslesme ve anlatinin temeline bakildiginda akla ilk gelen Aristotales’in
‘Poetika’ adli eseridir. Aristotales’e gore tragedya, seyircide korku ve acima duygulari
uyandirmaktadir. Bu duygular yoluyla, ruhu tutkulardan armdirihir. Katharsis olarak
adlandirilan bu durum; kisinin i¢cindeki 6fke, siddet gibi olumsuz duygularin, oyunu
izlerken yasadigt Ozdeslesme yoluyla iginden atilmasi ve arinmasi olarak
yorumlanmaktadir. Katharsis; kisinin korkularindan arinmasi, ruhun temizlenmesi, ahlaki
olarak iyilesmesi anlamii tagimaktadir (Aristoteles, 1987: 22). Izleyici gerek tiyatro
sahnesi olsun gerek sinema perdesi olsun, izledigi karakterlerin yasadiklar1 korku, ac1 gibi
duygular iizerinden, onlarla 6zdesleserek katharsise ulasmaktadir.

Korku sinemasi, neredeyse sinemanim kendisi kadar eskidir. Igerik bakimindan
son derece zengin ve popiiler bir tiir olmasina ragmen, elestirmenler tarafindan pek de iyi
bir {ine sahip olmadig1 sdylenmektedir. Korku sinemas1 ayn1 zamanda seyirciyi giivenli
bir ortamda, ilkel korkulariyla yiizlestirmektedir (Odell ve Blanc, 2011: 12). Korku
sinemasinin en ilging 6zelliklerinden biri de seyircinin korktugu halde, korku filmlerini
izlemekten haz duymasidir. Gegmis yiizyillarda, idamlar1 ve iskenceleri izlemek igin
halk, meydanlarda toplanmakta, alkis tutup heyecanlanmaktaydi. Bugiin de aslinda korku
sinemasini izlemekten haz duyan kitle ile yiizyillar 6nce idamlart izleyip haz duyan kitle
arasinda pek biiylik bir fark oldugu s6ylenemez (Scognamillo, 1996, s. 65). Buradaki en
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onemli fark; sinema seyircisinin, seyrettigi izdlisiimiin ger¢ek olmadigini bilmesi olarak
yorumlanabilmektedir.

‘Korku sinemasinin cazibesi iizerine felsefi ve psikolojik bir inceleme’ adli
makalede yapilan arastirmaya gore; seyirciler hem filmi izlerken hem de izledikten sonra
hayatlarinin olumsuz yonde etkilendigini belirtmektedir. Arastirmanin katilimcilarinin
%72’s1 uyku problemi yasadiklarini, %76’s1 da filmlerin giindelik yasantilarini olumsuz
yonde etkiledigini belirtmislerdir (Cagliyan, 2020: 545). Bunun sebeplerinden biri de
seyircinin sinema salonunda veya evinde yani, herhangi bir tehdidin olmadig1 giivenli bir
alanda korku duygusuyla yiizlesmesi olarak diislintilebilir. Korku duygusu, kisinin
tehlikeye karsi kendini savunmasi gerektigi, ka¢ ya da saldwr i¢gudusi ile hareket
etmesine neden olan bir duygudur ve kisi korku filmi izlerken, ayn1 duyguyu tehlike ile
karsilasmadigi ortamda yasamaktadir. Edebiyattan sinemaya, korku oykiilerine kaynaklik
etmis en temel sey; insanligin bilingaltindaki bastirilmig korkularidir. Korku filmindeki
canavar, hayalet, katil gibi kotl karakterlerin yok edilmesiyle birey, ger¢ek yasamindaki
tehditlerden kagmis olmanin getirdigi rahatlamaya ulasmaktadir. Boylece, kisi, kendine
sahte bir korku diinyas: yaratmaktadir (Cagliyan, 2020: 548).

Bu durumda, bir filmin korku filmi sayilabilmesi igin bir canavara, katil bir
kopekbaligina, intikam almak isteyen bir ruha, kisacasi gercekiistii bir varliga ihtiyaci
oldugu varsayilmaktadir. Bu yaratiklarin diginda siiper gli¢leri olan, bir canavarin
kotiictilliigline sahip olan insan karakterlerin de oldugunu gérmekteyiz. Bunlara en ¢ok,
korkunun bir alttiirii olan gerilim filmlerinde rastlanmaktadir. Korku sinemasinda 6nemli
olan; filmdeki kot karakterin goriinlimiinden ¢ok, karakterlerin iizerinde yarattig1 tehdit
unsurudur. Temeli bilinmezlik olan korku duygusunu yaratmay: hedefleyen korku
sinemasinin da temelinde bu vardir. Donemlerine gore isledigi konular farklilik gdsterse
de seyircide korku ve tiksinme duygusu yaratma islevi higbir zaman degismemektedir.

Noél Carroll’a gore; korku mitlerinde anlatilan canavarlardan, filmlerdeki
canavarlart aywran en belirgin Ozellik; karakterlerin verdigi tepkilerdir. Korku
edebiyatinda ya da sinemasindaki hikayelerde canavarlar, anormal goziikmektedir. Oysa
ki, masallarda yer alan canavarlar dogal hayatin ve Gykiiniin akisinin birer parcasi
konumunda bulunmaktadir. Izleyicinin, olasi tehdit karsisinda filmdeki karakterlere
benzer ve yakin bi¢cimde bir tepki vermesi beklenmektedir. Burada seyirciyi filmdeki
karakterden ayiran sey; seyircinin filmdekinin aksine, canavarin gergek olmadigini
bilmesidir (Carroll, 2020: 40). ‘igteki canavar’ olarak adlandirdig teoriyle Turvey, her
insanin i¢inde bilingsiz, bastirilmis vahsi bir parcasinin oldugunu savunmaktadir. Bu
teoriye gore; filmdeki canavarin yaptiklarini her ne kadar onaylamasak da bir yanimiz
bundan zevk almaktadir (Jimenez, 2018).

Korku sinemasi da diger bir¢cok hikayede oldugu gibi; 1yi-kotii gibi karsitliklar: ve
bunlarin miicadelesini konu almaktadir. Bu miicadelede ‘kotii’ olarak vampir, hayalet,
zombi, yaratik gibi dogaiistii varliklar, bazen de zamanla dogaiistii gii¢ler kazanan,
Phantom Of The Opera gibi, insan karakterler kullanilmaktadir. Tiirlin baz1 hikayelerinde
de bir alttiir olan perili ev filmlerinde bazen evin kendisi kotu olabilmektedir ya da
Stephen King’in yazdigi, 1983 yilinda John Carpenter’in yonettigi Christine filmindeki
gibi katil, bir araba olabilmektedir.

Korku sinemasi, insan psikolojisini etkileme giiciine sahip oldugundan, ge¢gmisten
giiniimiize toplumsal olaylarin aktariminda politik goriisleri elestirmede ya da ekmede,
toplumsal kosullara bagli olarak, halkin yasadig1 psikolojik durumu yansitmada da
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kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda diger tiirlerde oldugu gibi korku sinemasi da propaganda
ve manipiile etme araci olarak kullanilmis ve kullanilmaktadir. Buna 6rnek olarak; Alman
disavurumculuk akimmi ve bu akimin en 6nemli filmlerinden biri olan Doktor
Caligari’nin Muayenehanesi verilebilir. Savagtan ¢ikmis ruh hali bozuk bir toplum, yikik
dokiik sokaklar ve evlerin Almanya’sinda, bunlar1 gergekiistli bir bi¢imde yansitan ve
korku sinemasinin da literatiirline girmis olan bir film olan Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi, seyirciyi rahatsiz eden, seyircide tekinsiz duygular uyandiran bir filmdir
ve bu filmde de karakter deli bir insan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5. KORKU SINEMASINDA KULLANILAN DRAMATURJIK OGELERIN
ETKIiSi

Bir filmde filmin temasina, dykiisiine uygun sanatsal ve gorsel bir biitiinliik ve
uygunluk agisindan dramaturjik 6gelerin etkisi olduk¢a onemlidir. Ornegin, mekan
secimi bir filmde atmosfer yaratiminda agisindan olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.
Mekan, gergek bir ev, sokak veya kurulmus bir plato olabilmektedir. Konuya uygun
atmosfer, filmin kendi gergekligi agisindan 6nemlidir. Sinemada mekan tasarimi denildigi
zaman, dekor, biblolar, cicekler, esyalar gibi mekani tamamlayic1 unsurlar da dahil
edilmektedir. Ozellikle sinema bir gorsel anlat1 araci oldugundan en ufak bir detay, anlat:
aksiyonuna dinamik bir etki yaparak seyirciye oykiyle ilgili ipucu verebilmektedir.
Dekorun sinemada yarattig1 etki, tiyatrodaki etkisinden oldukc¢a farklidir. Bordwell ve
Thompson’a gore “Tiyatroda en Onemli unsur insandir. Filmdeki drama oyuncular
olmadan varolabilir. Carpan bir kap, riizgarda bir yaprak, sahile vuran dalgalar dramatik
etkileri artirabilir” (Bordwell ve Thompson, 2004: 115).

Sinema sektorinde, neredeyse tirlerin hepsinde mekan olgusu, senaryonun
aktarimi1 konusunda son derece Onemli bir rol oynamakta olsa da, ozellikle korku
sinemasinda, ‘korku’ duygusunun seyircide olusturulmasinda atmosfer biiyilkk 6nem
tasimaktadir. Mekan, seyircinin filmle kurdugu bagi ve dolayisiyla 6zdeslesmeyi
giiclendirmektedir. Korku sinemasinda mekanin islevi, hem seyircide tekinsizlik
yaratmak ve seyirciyi Oykiiniin i¢ine ¢ekmek, hem de psikolojik boyutuyla kisinin
bilingaltiyla oynamak i¢in kullanilmaktadir. Mekanlar, genellikle karanlik olarak
karsimiza ¢iksa da filmin temasina ve senaryosuna gore farklilik gdstermektedir. Bu
mekanlar; biiyiik satolar, doganin terkedilmis ortamlari, okyanuslar olarak karsimiza
cikmaktadir. Merak ve tekinsizlik hissi uyandiran mekanlar, seyircinin algilamasina
gore, yani kisinin o sahnede ne hissetmesi ne kadar gerilmesi ya da korkmasi istendigine
gore bicimlendirilmektedir.

Dramaturjide mizansen 6geleri etken oldugundan, korku sinemasinda atmosfer
yaratiminda, mekan tasarimi kadar, kostiim de 6nemli bir yer tutmaktadir. Kostiim ve
makyaj denildiginde, genellikle filmin alttiirii, senaryosu ve karakterin 6zellikleri goz
oniinde bulundurulmalidir. Ozellikle vampir, zombi, yaratik vb. filmlerde kostiim ve
makyaj neredeyse basrol olmaktadir. Filmdeki karakterin 6zellikleri, senaryoya baglh
olarak, kostlim ve makyajla verilmektedir. Bir vampir, sokakta yiiriiyen siradan bir insan
goriinlimiinde olmamalidir ya ¢irkin ve korkun¢ ya da modern vampir tiplemesine
bakildiginda; olaganiistii bigimde glizel gézukmelidir. Ancak Psycho 6rneginde oldugu
gibi, siradan insan goriinlimlii katillerin ana karakter oldugu filmlerde kostiim ve makyaj,
karakterin sosyo ekonomik durumuna, i¢inde bulundugu ruh haline gore farklilik
gostermektedir. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filmindeki karakter Cesare, gotik siyah
kostlimii ve siyah gz kalemi ile buna bir 6rnektir. Dracula’nin kostiimii, siyah-kirmizi
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pelerini, soluk cildi, keskin ve belirgin gozleri, uzun tirnaklartyla karakter kostiim
iliskisini oldukga iyi bir bicimde yansitmaktadir. Ozellikle dekor ve aksesuar se¢imi, olay
Orgiisii veya devam etmekte olan aksiyonun iginde bir isleve sahip olabilmektedir.
Anlatida bu islev, bir motife doniisebilmektedir. Ornegin; Psycho filmindeki dus perdesi,
ilk basta Onemsiz ve siradan goziikkmektedir. Ancak, katilin kurbanini bigakladig:
sahnede, dus perdesi, seyircinin katili gormemesi islevini iistlenmektedir. Daha sonra da
katilin cesedi sarmak i¢in kullandig1 bir aksesuar haline gelmektedir ve hikaye akiginda
islevselligini stirdiirmektedir (Bordwell&Thompson, 2004: 117).

Kostlim, makyaj ve mekan tasarimi gibi unsurlarla birlikte, korku sinemasinda
atmosfer yaratimi konusunda en Onemli anlati araglarindan biri; renk unsuru olarak
diistiniilmektedir. Renk, tarihsel birtakim olaylara bakildiginda da insan psikolojisini
etkileyen ve bunun bilinciyle kullanilabilen bir 6gedir. Sadece psikolojide degil, ayni
zamanda toplumlardaki sosyal statliyu ve dini otoriteleri de belirlemek icin bir gosterge
olarak tarihte yer edinmistir. Ornegin; Ispanyol kokenli asiller, koyu tenli olan Araplardan
farkli olduklarin1 kanitlamak i¢in glinesten sakinirlar ve olabildigince beyaz tenlerini
korumaya calisirlarmis. Boylece, tenlerinin altindaki damarlar géziikmekte ve ‘mavi
kan’1n asaletin sembolii oldugu varsayilirmis (Giilsen, 2021: 271). Renkler ve renklere
yiiklenen anlamlar hem sosyo ekonomik durumlari yansitmada hem sanat eserlerinde
gecmisten giiniimiize kadar gelmektedir.

Renk, sanatin ozellikle gorsel sanatin her disiplininde kullanilmakta olan ve
esere anlam yukleyen bir unsur olarak gériilmektedir. Bir sanat disiplini olan sinema da
renkten her donemde sik¢a faydalanmaktadir. Sadece korku sinemasinda degil, sinemanin
her tiirlinde izleyiciye istenilen duyguyu yansitabilmek amaciyla kullanilmakta ve bu
konuda oldukg¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. Korku sinemasinda atmosfer yaratiminda,
mekan, kostiim tasariminda renklerin dili duygu aktarimi bakimindan etken bir rol
oynamaktadir. Mizansen Ogelerinden biri olan 151k, rengin goriilebilir olmasi i¢in
kullanilmaktadir ve bu aktarim izleyicide korku, tedirginlik gibi duygularin olusumunu
desteklemektedir. Film yapimcilari igin giiclii bir anlatim araci olan renk, filmde bir motif
olarak da anlat1 islevine sahip olabilmektedir.

6. CRIMSON PEAK FILMININ DRAMATURJIK YONTEMLE OKUNMASI

Crimson Peak (Kizil Tepe) 2015 yilinda Guillermo del Toro Gomez’in
yonetmenligini yaptigi bir filmdir. Film, korku tiiriiniin agir basmasi ile birlikte icerisinde
fantastik, romantizm ve dram gibi farkl tiirleri de barindirmaktadir. Basrol oyuncumuz
Edith’in seriivenine odaklanan Kizil Tepe filminin hikayesinde, kahramanin psikolojik
yolculuguna tanik olmaktayiz. Ynetmen Guillermo del Toro’nun filmografisinde benzer
temalarin ve gorsel imgelerin yer aldig1 goriilmektedir. Filmlerinde genellikle mitolojik
atmosfer, ates, saatler, miizik, masals1 anlatim gibi motifler yer almaktadir. Bunlardan
biri de Pan’in Labirenti filminde de oldugu gibi canavarlardir, fakat bu canavarlar
karakterimize zarar vermekten daha ¢ok ona yol géstermeye ¢alismaktadir. Adeta bir akil
hocasi arketipi roliinii iistlenmektedirler. Yonetmen del Toro bir roportajinda, canavarlart
sevdigini ve onlar1 gordiigiinii, canavarlarin gercek oldugunu belirtmistir. Hatta,
yonetmenin bu cocukluk korkusu ilerleyen zamanlarda Shhh... isimli bir kisa filme
dontigmiistiir. Bu kisa filmde, yonetmenin cocukken aklinda olan bir tedirginliginden
esinlenilmistir. Yonetmen, ¢cocukken banyosunda sag ile beslenen bir yaratik oldugunu
diisiinmektedir. Bunun tedirginligiyle ve korkusuyla biiylimiistiir. Bir roportajda del
Toro’nun anlattig1 bu hikayeden etkilenen Freddy Chavez Olmos ve Shervin Shoghian,
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bunu Shhh... isimli kisa filmde hayata gegirmisler. Del Toro’nun kiigiik yasta tuttugu
giinliigiinde yazdiklar1 da bu filmin yaratilmasinda onemli bir rol oynamaktadir
(ShhhFilm, 2012).

Fantastik ve dogaiistii filmler yoneten Guillermo del Toro, bu diinyay1 yaratirken
diger filmlerinde oldugu gibi (Seytanin Bel Kemigi, Pan’in Labirenti, Suyun Sesi...) bu
filminde de mitolojik 6gelerden beslenmektedir. 1990°larda 6zellikle Amerikan film ve
televizyon sektoriiniin korku tiiriine egilmesiyle birlikte, slasher tiirliniin (bir seri katilin
insanlar1 takip ederek cinayetler islenmesini konu alan filmler) giin yiiziine ¢ikmasi
Guillermo del Toro’nun 2015 yilinda ¢ektigi Kizil Tepe filmiyle yeni bir pencere
kazanmistir. DOnemin slasher ve hayalet korku filmlerine bakacak olursak (Paranormal
Aktivite, Korku Seansi, Ruhlar Bolgesi...) Kizil Tepe filmi bunlarin arasinda
farkliliklariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Toro, Kizil Tepe’yi diger korku filmlerinden
ayirmak adina filme mitolojik unsurlar ekleyerek fantastik bir diinya yaratmis, bu
diinyaya korku 6gelerini alisilagelmisin disinda dahil ederek korku filmlerine yeni bir
bakis agis1 kazandirmistir. Yonetmen, fantastik sinemaya Pan’in Labirenti filmiyle farkl
bir yorum getirmistir ve bu filmden sonra ¢ektigi Kizil Tepe filmiyle, toplumda
kliselesmis olan birtakim korku sinemasina dair kaliplarini yikmakta ve sinemadaki tiir
kavramina farkli bir katki olusturmaktadir. Film bir¢ok sinema yazar tarafindan ‘gotik
romantizm’ olarak gegmektedir (Serbes, 2015).

Film, basrol oyuncusu olan Edith Cushing (Mia Wasikowska) adinda bir geng
kizin yazar olma hayallerinden, asik olup evlenmesine kadar gegen seriivenini anlatir.
Crimson Peak’in ana kahramani Edith, New Yorklu iinlii is insan1 olan Carter Custing’in
kizidir. Kiiglikken annesini kaybetmistir. Siirekli hayaletler gordiigiinii diisiinen Edith
hayaletlere inanmaktadir. Bu durum, Edith’i hayalet romanlar1 yazmaya sevk etmistir.
Fakat yayincilardan gelen ret cevabi iizerine bir kadinin ancak agk hikayeleri yazabilecegi
diisiincesi Edith’i oldukga mutsuz etmistir. Edith, bir giin Ingiltere’den gelen Thomas
Sharpe ile tasir. Thomas, Edith’in yazdig1 hikayeleri bir sekilde goriir ve begendigini
ifade eder dolayistyla bu Edith’in dikkatini ¢eker. Sharpe’in Ingiltere’den gelme sebebi
ise, farkli yerlerde yaptigi kil projesi ile ilgili yatirimcilar aramaktadir. Boylece yasadigi
yerdeki kizil topraktan kili ¢ikarmak i¢in bir makine yapmak istemektedir. Filmde toprak
onemli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toprak, hemen biitiin mitolojilerde disil bir
unsur olarak kendini gostermektedir. Gok ata, toprak ise ana olarak kabul edilmektedir.
Her sey ondan gelir ve tekrar ona doner dolayisiyla toprak biitiin canliligin kaynagidir
(Eliade, 2009: 244). Thomas icin yasak olan iligkisinin aslinda affedici anneyi temsil
etmektedir. Topragin renginin kirmizi olmasi ise Sharpe kardeslerin hirsini, kiskang¢ligini,
kotiiligiini temsil etmektedir.

Kizil Tepe filminde seyirci daha ilk sahnelerde filmin geneline hakim olmaya
hazirlanir. Edith’in karli bir dis mekéanda iizerinde beyaz kiyafetler igerisinde ellerinde
kanlar ile birlikte “hayaletler gercek” demesiyle seyircinin ne tiir bir film ile kars1 karsiya
olacaginin ipuglar1 verilmektedir. Edith’in siradan gibi goziiken aslinda siradan olmayan
kiigiikliigiinde yasadig: acilar1 ve bilingdisinda olup biteni yonetmen hizlica seyirciye
gosterir. Thomas, Edith’le ilk karsilagsmasinda, Edith’in yazilar1 lizerinde konugmasinda
“benim geldigim yerde hayaletler hafife alinmaz” sdylemi dikkat ¢ekicidir ve bizi filmin
gececegi yere karst meraklandirir.

Thomas, Edith ile goriigmek ister. Kahramanimiz Thomas’in eve geldigi haberini
hizmetcisinden alir. Edith, Thomas ile gorligmek istemedigini sdyler fakat konusmak
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zorunda kalir. Edith ile Thomas’in konugmasi evin merdiveninde geger, alt basmakta
Thomas tist tarafta ise Edith vardir. Bu noktada id ve egonun temsilleri olan Thomas ve
Edith’i goriirliz. Bu anlamda 6nemli sahnelerden biri de balo sahnesidir. Balo sahnesi
artik Edith i¢in seriivene ¢agrinin ilk adimlarin1 yari istekli bir sekilde attig1 yerdir.
Kahramanin seriiveni, tam anlamiyla kabul etmesi i¢in Thomas bir¢ok kere cagrida
bulunacaktir. Edith’in ¢agriy1 kabul ettigi sahne, Thomas ile oplistiigii sahnedir. Otelin
koridorunda gergeklesen sahne aslinda bir dogum kanalin1 sembolize etmektedir. Bu
durum yeni bir yasam, yeniden dogum hatta bazen 6liim olarak bile yorumlanabilir. Bir
baska sahnede ise Edith, Thomaslarin evinde banyodadir. Kiivette yikanirken -adeta
yeniden dogmustur yeni bir hayata gozlerini agmistir- kameranin yaklagmasi ayni bir
dogum anin1 sembolize eder. Filmde, kadin cinsel organina benzer dairesel motiflerin yer
aldig1 ve bu temsillerin aslinda Edith’in degisimi iizerine baglandigini sdyleyebiliriz.
Dairesel motifler sadece mekanda degil ayn1 zamanda gegislerde de dikkat ¢cekmektedir.
Bir kurgu teknigi olan ekranin daire seklinde acilip kapanmasi aslinda temsili olarak
Edith’in yasam ve Oliimiinii simgelemektedir. Ciinkii dairenin, sonsuzlugu temsil ettigi
diisiiniildiiginde genelde Edith’in hayatinin doniim noktalarinda bu gecislere ya da
motiflere tanik olmaktay1z.

Filmde yer yer oldukg¢a giiclii olan metaforik anlatim seyirciye hissettirilmektedir.
Ormegin ev, agag, kelebek, siyah giive, kdpek hepsi sanat yonetiminin de etkisiyle anlat:
dilini guclendirmistir. Ornegin, ev kisinin mahrem alanidir, giivenli oldugu emniyetli
alanidir. Filmdeki Thomas’in evinin catisinin olmamasi, tamir edilmesi gerek oldugu
halde bu sekilde olmasi tekinsizligi artirmaktadir. Bir bagka 6rnek ise kopektir. Kopegin
her korktugunda Edith’in kucagina gelmesi ve Edith’in de her korktugunda Thomas’a
sarilmasi benzerlik gosterir. Kopegin sadakati ve sevgisi, bu noktada Edith’in Thomas’a
duydugu hislerle benzerlik gostermektedir. Kopek de hayatta kalmayr basaranlar
listesinde Edith’i simgeler. Hayalet figlr( ise film boyunca daha ¢ok yol gosterici olarak
karsimiza cikmaktadir. Ornegin; filmin son sahnesinde Kizil Tepe’de Lucille’den
kagmaya calisan Edith yakalanir ve ikisi de birbirini 6ldiirmeye c¢alisirlar. Edith,
Lucille’ye kars1 olan silahini kaybeder ve savunmasiz kalir. Bu sirada Thomas’1n hayaleti
belirir ve Edith kocasindan yardim ister. Edith’in Thomas’in hayaletini gérmesi ve ondan
yardim istemesi Lucille’nin dikkatini dagitir ve Lucille de Thomas’1 gormek i¢in arkasini
doner. Edith, beklenmedik bir sekilde goziikken Thomas’in hayaleti sayesinde Lucille’yi
yenebilmistir.

Filme ismini veren Kizil Tepe, ciirliyen, agik tavanli, genis koridorlu, ¢at1 kati,
yeralt1 ve tehlikeli kapali odalara sahip, biiyiik, soguk, tenha bir Ingiliz konagidir. Edith’in
ve Thomas’in eve ilk geldikleri sahnede evin alt dosemesinin altindan kan ¢ikmasi ve
Thomas’in onu ayagiyla kapatmaya calismasi aslinda bilingalti katmanlarindan olan
‘id’in aciga ¢iktigmin gostergesidir. Bilingalt1 katmanlar id, ego ve slper ego evdeki
katlarin bir temsilidir. Yonetmen film boyunca mekéani yalnizca hikayenin dramatik
yapisinin ilerledigi bir ev olarak degil, ayn1 zamanda mizansenin 6gelerinden olan;
oyuncu gibi kullanarak insa ettigi goriilmektedir. Atmosfer yaratiminda ve dramaturjik
anlatimdaki en etkin unsurlardan biri olan mekan, bu filmde neredeyse bir ana karakter
olarak yer almaktadir ve aydinlatma ile renk kullaniminin da katkisiyla duygu aktarimi
bakimindan oldukga aktif bir rol tistlenmektedir.

Seyircinin dikkatini istenilen noktaya yonlendirmek maksadiyla kullanilan renk,
ortamin ya da karakterin estetik ve psikolojik siirecini yansitmak icin renklerin dilini
dogru amagcla kullanilmasi filmin dili agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Filmin
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tamaminda siyah, kirmizi, kahverengi, beyaz ve mavinin tonlarinin hakim oldugu
goriilmektedir. Ornegin, Lucille’nin giydigi kostiimlerde siyah ve kirmizi tonlarina
agirhik verildigi gozlemlenmektedir. “Siyah; giicii, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve
otoriteyi simgelemektedir. Turkiye’de ve gesitli toplumlarda keder, 6lim ve matem
anlamlarina gelmektedir. Bununla birlikte; fesatlik, garez, kotii niyet ve karamsarligi da
cagristirabilmektedir” (Kirik, 2014: 76-77). Ayrica atmosfere de hakim olan bu renk,
gizemi ve belirsizligi vurgulayip gerilimi artirarak karakterlerin iginde bulunduklar
durumdan rahatsiz olduklar1 hissini seyirciye aktarmakta ve seyircinin bu baglamda
karakterle 6zdeslesmesini saglamaktadir.

Filmde yogun bir sekilde kullanilan renklerden biri de kirmizidir. Kirmizi renk;
olumi, kan1 cagristirir. Edith zarar gérmeye basladik¢a kar altinda kalan kirmizi kil artik
karin lizerine ¢ikmaya baglar. Edith’in masumiyetinin yok olarak nefretinin agir bastigi
bir kisilige doniisiimiinii, bembeyaz karlarin iizerindeki kirmizi kanin bulagmasi ile
gorsellestirilmektedir. Dramaturjik anlatinin 6nemli bir unsuru olan, karakterin
dontisiimii bu metaforla yansitilmistir. Kirmizi rengi, “canlilik, mutluluk, giriskenlik, diga
dontikliik, irade, gii¢, cinsel gii¢, kizginlik, hirs ve olumluluk gibi anlamlar tasimaktadir.
Kirmizi, sevgi ve nefret gibi iki zit duyguyu da biinyesinde tagimaktadir. Kirmizinin insan
tizerindeki etkisi yadsinamaz derecede biiyiiktiir” (Kirik, 2014: 73-74). Kirmizi
romantizm ve ask temali filmlerde sevgiyi, tutkuyu, cinselligi sembolize ederken korku
filmlerinde kani, vahseti, kiskangligi, 6fkeyi temsil etmektedir. Korku sinemasinda
oldukea fazla kullanilan kirmizi renk, insanlarda sehvet, tutku, cinsellik, gii¢, siddet, 6fke
gibi duygular uyandirmaktadir. Ayni1 zamanda kanin da rengi olan kirmizi, caglar

boyunca siliren savaslar nedeniyle, hayatta kalma miicadelesini de cagristirmaktadir
(Gtilgen, 2021: 73).

Sharpe kardeslerin diinyasinda soguk tonlar olan gri renk skalasi hakimdir. Gri,
depresyonu, diisiik enerjiyi, korkuyu, bencilligi, suskunlugu ve melankoliyi ifade eden
bir renktir (Sharma, 2007: 42). Bu renk ¢ogu zaman sikintili ve kasvetli duygular agiga
cikarmaktadir. Thomas karakterinin kostiimlerinde genellikle siyah tonlar segilmistir.
Karakterin tekinsiz ifadesiyle ortiismekte ve gotik modasiin karakteristik 6zelliklerini
yansitmigtir.

Filmde kullanilan bir diger renk olan mavi, orta ¢agda yetkin kabul edilen, yiiksek
siifin temsilcileri denilen aristokratlarin mavi kana sahip oldugu sdylenmektedir. Beyaz
tenlerinin altinda damarlarin mavi goziilkmesinden dolay1 6zellikle Fransa’da bu kullanim
one ¢ikmistir. Mavi renk, ayn1 zamanda akli, sakinligi yansitmaktadir (Gtilsen, 2021:
271). Otoriter bir enerji olusturan mavi renk, korku sinemasinda sikc¢a tercih edilmektedir.

Kostim ve makyajin islevlerine baktigimizda gérmekteyiz ki bu filmde tim
islevlerinden faydalanilmistir. Bunlar; “Filmde yer alan oyuncularin anlatida yer alan
karakterler oldugu etkisini yaratmak, oyuncularin fotojenik &zelliklerini 6n plana
cikarmak, karakterin ekonomik durumu, sinifi, cinsiyeti gibi temel bilgileri saglamak,
anlatinin gectigi donemin atmosferini yansitmak, kiiltiirel baglami ortaya koymak, filmin
tiirline gore ikonografik Ozelliklerini yansitmak, filmin baglami igerisinde sembolik
anlamlar iletmek” seklindedir (Tughan, 2017: 179). Ozellikle filmin baglamu igerisinde
sembolik anlamlar iletmek asamasinda 6rnek olarak Edith karakterinin olay akisiyla
dogru orantili kiyafetlerindeki renk degisimi ile sa¢ toplama seklinin degismesini
gormekteyiz. Beyaz renkli kiyafetlerden sar1 renkli kiyafetlere gecisi aslinda karakterin
zehirlendigi stireci belli etmektedir.
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Filmdeki en belirgin yap1 ise Sharpe kardeslerin yasadigi satodur. Sharpe
kardesler Kiziltepe adinda kirsal bir yerde biiyiik, korkutucu ve tirpertici eski bir satoda
yasarlar. Satonun girisinde Allerdale Hall adli bir yazi goriiliir. Sato’nun cevresine
bakildiginda bos kirsal bir arazi goriilmektedir. Bu sahne ile seyirciyi yeni bir seriivenin
bekledigini anlariz ve tasarlanan gotik mimari ile tekinsizligin seviyesinin artirildigini
gormekteyiz. Uzanan diiz yol ile birlikte havanin bunaltict ve kapali olusu tiim bu
negatifligin ayni karede yer almas1 Edith ile birlikte seyirciyi satoya tutsak etmektedir.
Keskin hatlara sahip olan siyah renkli bu sato sivri ¢atilariyla tam bir gotik mimari
tiriinidiir. Gotik sanati, Orta Cag doneminde Fransa’da ortaya ¢ikan bir akimdir. Bir
disavurum sekli olan bu sanat yaganilan donemin toplumsal ve politik olaylarinin izlerini
tagsimaktadir. Bu donemin mimari yapisina bakildiginda dikey, sivri ve keskin hatlar
goriliir. Gotik mimaride en sik goriilen yapilar olan katedralleri andiran satonun ig
tasarimi da ayni ozellikleri barindirmaktadir. Eski ve oldukea pis olan satonun girisinde
karsimiza agik bir koridor ¢ikar. Tavanin {istii oldukca eskidir ve yukaridan kar veya kus
tilyleri diismektedir. Evin diger kdseleri yine oldukga i¢ karartict ve kasvetlidir. Ev genel
olarak koyu renk agirliklidir. Siyah renkten ziyade renk skalasinda koyu kahverengi
tonlar1 agirliklidir. “Kahverenginin dogurganligi, verimliligi temsil ettigi gibi pek cok
negatif etkisi de bulunmaktadir” (Sharma, 2007: 29).

Timiiyle Viktorya doneminde gecen filmin, kostiimlerine ve dekorlarina
bakildiginda, bir donem filmi oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle, dénem mobilyalar1 ve
dekorunun ingiltere’nin Viktorya doénemine uygun bir sekilde titizlikle calisildig
gbzlemlenmektedir. Los Angeles’ta ve Allerdale Hall’da kullanilmis biiylik malik&nenin
zenginligini gosteren 17. yy. donemine uygun dekor iiriinleri kullanilmistir. Filmin sanat
yOnetimi aslinda iki farkli cografyaya hakim olmakla birlikte iki boliimden olusmaktadir.
Amerika’da gegen ilk boliimde, altin ve sepya tonlarin1 gérmekteyiz. Seyirciye, donemsel
bir film izledigini, ihtisam ve gdrkemli bir atmosferin hakim oldugu gosterilmektedir.
Ikinci béliim olan Kizil Tepe’de, karamsar ve bunalimli bir atmosfer ile soguk renklerin
hakim oldugu gosterilmektedir.

Film, Viktorya doneminde kendi icerisinde yasanan bazi celigkileri barindiran
romantik bir dénemde ge¢mektedir. Ornegin filmde de Sir Thomas ve Lady Lucille
karakteri arasinda yasanan iliski buna ornektir. “Viktorya Dénemi, Ingiltere’nin sanayi
ve teknolojik agidan yiikselise gectigi bir donem olmasina ragmen 6zellikle ahlaki agidan
son derece kat1 tutumlarin gosterildigi bir donem olarak ge¢mistir” (Daldal, 2020: 1). 1I.
Elizabeth’ten sonra Ingiltere tahtinda en uzun siireyle -64 yil- Kralige Viktorya kalmustir.
Bu donemde statli onem kazanmis, alt ve iist simif arasindaki ucurum ¢ok fazla
belirginlesmeye baslamistir. Sanayinin getirdigi ekonomik guc¢ sadece zengin kesim
tarafindan kullanilir ve adaletsiz bir diizen s6z konusu olmaktadir. Boylelikle {ist
tabakanin daha zenginlestigi bir donem s6z konusu olmaktadir.

Victorya Donemine hakim olan moda anlayisina bakildiginda; kadin bedenin
estetiginin 6n plana ¢ikarildigr goriilmektedir. Donem kadinlart erkeksi bir havadan
cikarilmaya calisilmistir. Dekoltelerin hakim oldugu elbiselerde, filmde de gordiiglimiiz
gibi hem Edith hem de Lucille de giysilerde kat kat bir goriiniim, kabarik kollar, dantel
ve firfirlar hakimken saglar giir ve topuz olarak kullanilmistir. Ornegin; filmin sonlarina
dogru Edith, bogaz kism1 dar olan bir elbise giyer saglarindaki 6zen kaybolmustur, topuz
yerine dagmik saglarla goriilmektedir. Soylulugun ve zenginligin temsili olan Edith,
karakterinin 6zelligi olan masumiyet ve saflifini1 temsil eden beyaz rengini tercih
etmektedir. Fakat hastaligina bagl olarak degisen kostiim degisikligini Edith {izerinde net
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bir sekilde gormekteyiz. Doneme ait ayni zamanda aksesuar olarak da sapka takmay1
tercth eden kadinlar, c¢icekler ve kurdelelerle siislenmis genis biiyiikk sapkalar
kullanmiglardir (Chrisp, 2005: 6). Filmde de 6zellikle Edith ve Lucille’nin bir araya
geldigi kelebekler ile ilgili konustugu sahnede, ikisinin de siislii, genis sapkalar tercih
ettigi goriilmektedir. Erkekler icin ise diz pantolonlari veya dar pantolonlar, beyaz
gomlekler, yelekler, arkasi iki kuyruklu ceketler tasarlanmistir. Filmdeki erkeklere
bakildiginda, Carter Cushing, Doktor Alan McMicheal dikkat ¢eken uzun ceketleri ile
donemin modasin1 yansitmistir. Genellikle koyu renkler tercih eden karakterler bu
noktada aslinda statii, gii¢ sahibi ve soylu kisiler olduklarini belli etmislerdir.

Karakterlerin kostiimleri ve kostiimlerinde secilen renkleri, statii ve sinifi
tanimlamak, kadin erkek karakterlerin evli mi bekar mi1 ve donemle baglantili olarak
anlatim dilini (Daldal, 2021) gii¢clendirmektedir. Sa¢ ve makyaj bakimindan net bir
sekilde goziitkmektedir ki romantik gotik tarz benimsenmektedir. Bu makyaj trinin en
biiyiik 6zelligi ten renginde solgun géruntidur. Edith ve Lady Lucielle karakterlerinin bu
noktada makyajlar1 birbirinden farklidir.

Viktorya donemi sadece modayr degil mimariyi de etkilemistir. Karakteristik
gotik islemeleriyle, kuleleri, payandalari, biiyiik kapilt girisleri, biliyiik sundurmalari,
yiiksek tavanlari, vitray ve cumbali pencerelerini icermektedir. Viktorya donemi evleri,
biiyiik bahgeleri, genis giris salonlari, birden fazla odalari, gérkemli merdivenleriyle bu
dénemin ailesinin zenginligini, ihtisamini sergilemektedir. Filmde bu baglamda Carter ve
Edith Cushing’in evlerine bakildiginda, ailenin zengin olup olmadigr evlerinin
mimarisinden anlasilmaktadir.

Film boyunca perspektif ve simetriyi saglamak amaciyla ¢izgilere ve formlara yer
verilmistir. Ozellikle ev dekorasyonlarindan, yiiksek duvarlardan, merdivenlerden
faydalanilmistir. Filmin biiyiik bir cogunlugunun gectigi Thomas ve Lucille Kardeslerin
evlerinde formlar dikey ve sivri ¢izgilerinden olusmaktadir. Bu ¢izgiler filmde yiikseklik
ve yiicelik duygularinin hakim olmasini saglamaktadir. Yiicelik duygusu ise, giic, iktidar,
soyluluk, resmiyet, uhrevilik gibi kavramlar1 da cagristirir. Uzun ve dik ¢izgilerle
karakterize edilmis katedraller, yiiksek siitun ve tavanlar, minareler bakanin gozlerini
yerden gokyiiziine dogru siirliklerler ve yukarida oldugu varsayilan bagka bir giicti, goksel
hayati, tanriy1 ¢agristirirlar (Giingér, 2010: 97-98).

Filmde goriintiiniin dilini olusturan kamera sabit degildir. Ozellikle crane teknigi
ile yapilan takip sahnelerindeki kamera hareketleri s6z konusudur. Kamera ortam
icerisinde 6znel bir bakis kullanir hatta bazi1 sahnelerde iist a¢1 ¢ekimler kullanilmistir.
Filmde perspektif neredeyse her alanda kullanmilmistir. En ¢ok gbze ¢arpan perspektif
ornegi cenaze sahnesidir. Ust acidan cekilmis dengeli bir simetri ile kurulan cercevede
saga ve sola sirasi ile dikey eksende dizilmis kisiler vardir. Bu da perspektif ile olusan
derinligi bir anita dogu uzanir.

Filmde aydinlatma, anlam yaratmak amaci ile kullanilmis, vurgulanmak istenilen
alan 1siklandirilmis geriye kalan yerler ise karanlik ya da gdlgede birakilmistir.
Kullanilan bu teknige Cameo aydinlatma denilmektedir. Ornegin Edith, kiiciikken
yataginda uyur haldeyken koridordan annesinin hayaleti gelir fakat seyirci Edith disinda
diger arka planda kalan alanlar1 gormez. Bu sayede hem alan derinligi hem de aydinlatma
ile dikkat ¢ekilmek istenen alana odak yapildig: goriilmektedir.

Filmde gorsel unsurlardan sonra dikkat ceken bir diger 6ge ise sestir. Film
miizigini Fernando Velazquez yapmistir. Miizik ve filmin uyumu seyirci de gerilim
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etkisini yasatmaktadir. Gorilintiiden 6nce gelen ses —0rnegin hayalet gériinmeden once
sesi duyulur- tekinsizlik duygusunu artirmistir. Bu sekilde gelecek olan tehlike sezdirilir.
Ozellikle Edith’in hayaletlerden bahsederken saat sesinin baskin bir sekilde duyulmast,
Carter Crushing oldiiriiliirken miizigin kesintisiz duyurulmasi, Sharpelarin evinde gicirti
ve riizgar seslerinin yogun olarak duyulmasi gibi ses ve efektlerin kullanilmasi seyirci
tizerindeki gerilimi artiran ve filmin ritmi ile de uyumlu olan unsurlardir.

Filmdeki en 6nemli metaforlardan biri kelebeklerdir. Lucille ve Edith arasinda
gecen sohbet soyledir: “...gilizel seyler kirilgandir evde sadece siyah giivelerimiz var
muhtesem yaratiklar ama giizellikten yoksunlar karanlik ve sogukta gelisirler”.
Lucille’nin bu ciimlesinden sonra, Edith ile kelebekler 6zdeslesmektedir. Lucille ise
giivedir ve koyu kiyafet se¢imiyle de bunu net bir sekilde gormekteyiz. Edith’in bir
hikaye yazari olmasi ve evraklari imzalamak igin bir¢ok sahnede kalemiyle detay
goriintlisii alinmasi, aslinda 6diil konusunda ipucu tasimaktadir. Edith, yazi yazmanin
simgesi olan kalem ile 6diillendirilir. Bu kalem, Lucille’nin elinden 6lmeden kurtulmasini
saglayacaktir. Ayni1 zamanda Thomas’mn geri gelip McMicheal’in 6lmedigini sOylemesi,
Edith’in erigmesi gereken bir bilginin sahibi olmasini saglamistir. Odiil, Thomas’m
Lucille yerine Edith’i tercih etmesinden ve anti kahramani tetiklemesinden dolay1
Thomas olarak da yorumlanabilir. Bu durum, dramaturjik anlatida hikayedeki olay
Orgiisiinii neden sonug iliskisi baglaminda seyirciye anlatan en basat sahnelerden biridir.

Filmde bazi1 sahnelerde yer alan su, filmin anlatisina katkida bulunmaktadir.
Mitolojilerin ¢ogunda en basta her seyin sudan yaratildigina inanilmistir. Su ¢ift yonlii
anlama sahiptir. Hem yasam hem de yikim anlami bulunmaktadir. Ornegin, Edith’in
babasinin 6ldiiriildiigii banyo sahnesinde suyun tagmasiyla ve buharin yogunlagmasiyla
tekinsiz bir silire¢ s6z konusudur. Bu noktadan hareketle anlatimi kuvvetlendirmek icin
buna benzer sembolik anlatimlar kullanilmaktadir.

7. SONUC

Guillermo del Toro yonetmenliginde c¢ekilmis olan Crimson Peak (Kizil Tepe)
filmi, 2015 yili bir yapimdir. Film, korku tiirline yakin dursa da aslinda birgok tiirii
icermektedir. Yer yer fantastik motiflerle donatilmis filmin igerisinde romantizm
barmdiran sahnelerle birlikte gerilimle seyirciyi diken {istiinde tutan bir korku filmidir.
Kullanilan mekan, kostiim tasarimi ve basarili oyunculuk ile yonetmeni Guillermo del
Toro, korku ve tekinsizlik dolu anlar yasatarak seyirciyi rahatsiz etmeyi bagarmaktadir.

Filmin i¢ine korku kavrami tasarim unsurlariyla uygun bigcimde yerlestirilmistir.
Giiveler, kelebekler, duvar kagitlari, objeler, esyalar 6zel olarak tasarlanmistir. Tekinsiz
hissini ev ile 6zdeslestiren yonetmen, korku sinemasindaki klasik perili ev temasini filmin
basrol oyuncusu haline getirmistir. Ciinkii filmdeki mekanin o ev olusu filmin anlatisini
olusturmadaki en etken Ogedir. Evin duvar kagitlar, giive ve kelebek motiflerini
birlestirmek i¢in 6zel olarak tasarlanmistir. Filmi dramaturjik ¢oziimleme yontemiyle
degerlendirdigimizde mizansen 6geleri oldukc¢a etkin oldugu goriilmektedir. Filmde,
gorsel Ogelerle bir anlati dili olusturmak ve seyircinin dikkatini filme daha ¢ok
cekebilmek amaciyla kullanilan renk, mekan tasarimi, oyuncu se¢imi, kostiim, sag-
makyaj gibi unsurlar ortamin ya da karakterin psikolojik durumlarini yansitmak amaciyla
kullanilmaktadir.

Sinemada aydinlatmaya paralel olarak renk kullanimi yonetmenlerin ve sanat
yonetmenlerinin anlatilarini kisisellestirmek i¢in bagvurduklar1 yollardan biridir. Renk
kullanim1 ve 1siklandirma dogru kullanildig: taktirde estetik ve psikolojik etkileriyle
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anlatiyr giiclendirdigi icin ¢ogu yoOnetmen ve sanat yonetmeni tarafindan ozenle
kullanilan ve 6nem verilen bir alandir. Filmde kullanilan kasvetli aydinlatma, sicak-soguk
renk iliskileri karakterlerin basina gelecek olaylarin habercisi olarak yansitilmaktadir.
Filmde renk, tarihsel ve sembolik anlatim tagimaktadir. Ayni1 zamanda kullanilan renkler
filmin ilerleyen sahnelerinde seyirciyi korku dolu bir atmosfere suriiklemektedir. Gorlnt(
yonetimi olarak, ¢ekim planlar1 genellikle genel ¢ekim ile mekan tanitma, yakin planlarla
karakterin ruh ve duygu degisimlerini seyirciye aktarma teknigi kullanilmistir. Bazi
sahneler de kamera pan hareketi ile vermek istedigi etkiyi baz alarak konuya
yakilagsmistir. Odak noktasini belirleyerek konuya yaklasip ekranin kararmasi ve
Onemini vurgulayacak sekilde kameranin konu da biten kapanisi, bizlere eski film ¢ekim
tekniklerini hatirlatmaktadir.

Filmin bir donemi yansittig1 disiiniildiigiinde, donemin tiim karakteristik
ozelliklerini barindirdigir goriilmektedir. Bu noktadan hareketle filmin dramaturjik
anlatim1 ve mizanseni etkin kullanma becerisi filmin mekan tasarimi, atmosfer yaratima,
renklerin dili, aydinlatma teknikleri, kostiim tasarimi gibi mizansen 6gelerinin kullanim1
ile anlam yaratma siirecinin seyirciyle temas ettigi diistiniilmektedir.

REFERENCES

e Abisel, N. (1999). Popiiler Sinema ve Tiirler. istanbul: Alan Yaymncilik.

e Arkan, N. (2014). Nosferatu’dan Giiniimiize Sinemadaki Vampir Karakterinin
Degisimi ve “Yanilg”. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sinema ve
Televizyon Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Programi, Yaymmlanmamis Sanatta
Yeterlik Tezi.

e Bhaumik, S. (2017). The Cult Critic Film Magazine. The Art Of Art Direction.
Erisim Adresi: https://www.hlc-cultcritic.com/art-art-direction/ (Erisim Tarihi:
25.09.2021).

e Bordwell, D., Trompsan, K (2004). Film Art: An Introduction. (Cev. Ertan
Yilmaz, Emrah Suat Onat). Istanbul: De ki Yayinlar.

e Carroll, N. (2020). Korkunun Felsefesi veya Kalbin Paradokslar1. Istanbul: Hece
Yayinlart.

e Chrisp, P. (2005), A History of Fashion and Costume: The Viktoryan Age, Bailey
Publishing Associates, NY.

e (Cagan, M. (1997). Rengi Rengine- Renklerin Etkisi, Istanbul: Sistem Yayincilik.

e (Cagliyan, E. A. (2020). Korku Sinemasinin Cazibesi Uzerine Felsefi ve Psikolojik
Bir Inceleme. Sinefilozofi Dergisi. No.5, Say1.9.
doi.org/10.31122/sinefilozofi.735688

e (Coban, B. (2005). Aynalar Sovalyesi ya da Bilingdisinin Kasifi Lacan. Rigel, N.
(ed.) Kadife Karanlik icinde (S. 277-291). (2. Basim), Istanbul: Su Yaymevi.

e Daldal, I. (2021). “Kralice Viktorya Dénemi Giysilerinin Giiniimiiz Kadin
Modasina Etkisi”. Erisim Adresi:
https://acikerisim.isikun.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11729/2918/10335412.pd
f?sequence=1&isAllowed=y (Erisim Tarihi: 01.09.2021).

e Eliade, M. (2009). Dinler Tarihine Giris. (Cev. Lale Arslan), Istanbul: Kabalci
Yayinlart.



https://doi.org/10.31122/sinefilozofi.735688

Ewnasian Heademy of Sciences Social Seiences Journal 2022 Yolume:40 . 33

k..

Freud, S. (2003). The Uncanny. Penguin, Akt. Sariberberoglu, T. M. (2019).
“Sinematik Kurgunun Bilingaltt Mekanlari-Tekinsiz Mekanlar” Mimarlik ve
Yasam Dergisi, 5(1).

Giovanni, S. (1996). Korkunun Sanatlar1. (1. Basim), Istanbul: inkilap Yayinlar1.
Giilsen, P. (2021). Renkler, Tarih-Kultiir-Sanat-Psikoloji. Istanbul: Destek
yayinlart.

Kars, N. (2021) Sunus. (Ed. Serhat Erden), “Medyada Korku Kiiltiirii Uzerine
Elestirel Yaklasimlar”. istanbul: Literatiirk Yayinlar1.

Kirik, A . (2014). Sinemada Renk Ogesinin Kullanimi: Renk ve Anlatim iliskisi.
21. Yiizyilda Egitim ve Toplum Egitim Bilimleri ve Sosyal Arastirmalar Dergisi.
6 (2). 71 — 83. Erisim Adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/egitimvetoplum/issue/5127/69829 (Erisim Tarihi:
20.08.2021).

Kéknel, O. (1992). Korkular. Istanbul: Altin Kitaplar Basimevi.

Lukancic, D. K. (2018). Modifying the Gothic: Gender in Crimson Peak. Southern
Illinois University Carbondale. Erisim Adresi:
https://core.ac.uk/download/pdf/213552155.pdf

Mannoni, P. (t.y). Korku, (Cev. Isin Giirbiiz). Istanbul: Iletisim Yayinlari
Murphy, B. M. (2016). Crimson Peak. The Irish Journal of Gothic and Horror
Studies; Dublin Iss. 15, 159-163. Erisim Adresi:
https://www.proquest.com/openview/67425d524ch6b5c9f4244276b0308a24/1?
pg-origsite=gscholar&chbl=2035804. (Erisim Tarihi: 10.08.2021).

Nutku, H. (2001). Oyun Sanat bilimi: Dramaturgi. Istanbul: Mitos&Boyut
Yayinlart.

Odell, C., Blanc M. (2011). Korku Sinemas1. (Cev. Ali Toprak). Istanbul:
Kalkedon Yaynlari.

Oztiirk, B., Ozen S. E. (2021). Korku Sinemasinda Mekan Algisinin “Gergek
Mekan” Olgusu Uzerinden Degerlendirilmesi: Session 9 (Son Seans) Filmi.
Mimarlik ve Yasam Dergisi. 6(2), (S. 565-581) DOI: 10.26835/my.904959
Sariberberoglu, T. S. (2019). Sinematik Kurgunun Bilingaltt Mekanlari-Tekinsiz
Mekanlar. Mimariik ve Yasam Dergisi. 5(1), (S. 27-39)

Serbes, E. (2015). Crimson Peak'ten Once izlenmesi Gereken 10 Gotik
Film. Filmloverss. Erisim  Adresi: https://filmloverss.com/crimson-peak-ten-
once-izlenmesi-gereken-10-gotik-film/ (Erisim Tarihi: 15.08.2021).

Sharma, R. (2007). Renklerle Terapi, Istanbul: Nokta Kitap.

Shhh Film. (2012, 6 Agustos). Guillermo Del Toro's Interview On BBC Film (The
Inspiration for Shhh) (Video). Erisim adresi:
https://www.youtube.com/watch?v=FQCDdIfMJ54&ab_channel=ShhhFilm
(Erisim Tarihi: 25.09.2021).

Tugan, N. H. (2017). Sinema Ikonografisinde Kostiim ve Makyaj. Sosyal Bilimler
Arastirma Dergisi. Cilt. 6, Say1.4.

Turvey, M. (2018). “How Do We Like Horror Movies?”. (Akt. Monica Jimenez).
Erisim Adresi: https://now.tufts.edu/articles/why-do-we-horror-movies (Erisim
Tarihi: 25.09.2021).



https://www.proquest.com/pubidlinkhandler/sng/pubtitle/The+Irish+Journal+of+Gothic+and+Horror+Studies/$N/2035804/OpenView/1842820558/$B/F17294DD1B8F478BPQ/1;jsessionid=579A1AC616A272C931C2CCF6EA1227BB.i-0291add9291dcdfb1
https://www.proquest.com/pubidlinkhandler/sng/pubtitle/The+Irish+Journal+of+Gothic+and+Horror+Studies/$N/2035804/OpenView/1842820558/$B/F17294DD1B8F478BPQ/1;jsessionid=579A1AC616A272C931C2CCF6EA1227BB.i-0291add9291dcdfb1
https://www.proquest.com/indexingvolumeissuelinkhandler/2035804/The+Irish+Journal+of+Gothic+and+Horror+Studies/02016Y10Y01$23Autumn+2016$3b++$2815$29/$B/15;jsessionid=579A1AC616A272C931C2CCF6EA1227BB.i-0291add9291dcdfb1
https://www.proquest.com/openview/67425d524cb6b5c9f4244276b0308a24/1?pq-origsite=gscholar&cbl=2035804
https://www.proquest.com/openview/67425d524cb6b5c9f4244276b0308a24/1?pq-origsite=gscholar&cbl=2035804

